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Textes : Jean-Pierre Parlange
Dessins : Christian Arnould

.70 3 : L’/‘/);lil”l ou champeélre
~ Les clés d'un
- paysage dessiné

Sivous dessinez sur le motif ou d'apres modele, il y a quelques points
que vous vous devez de comprendre, sans toutefois les appliquer &
la lettre : la perspective, la composition, le cadrage et les valeurs.

Ceest ce que jappelle la « trousse a outils du dessinateur ». Suivez le guide...
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1 - Mais ou est passée la ligne d’horizon ? / A
Il existe trois possibilités :

® La premiere, la plus courante, correspond au regard que vous portez sur
le paysage en vous tenant debout. Regardez en face de vous, la téte droite,
sans baisser ni lever les yeux. L'endroit exact ou pointe votre ceil correspond
3 la hauteur de (3 ligne d’horizon. Ce qui signifie que la ligne d’horizon

se situe 3 la hauteur des yeux.

@ Deuxieme possibilité : Imaginons que vous dessiniez assis(e) ou allongé(e),
la ligne d’horizon se situe toujours au niveau de vos yeux, mais plus bas.
Le premier plan sous (a ligne d’horizon sera beaucoup plus étroit, on parle

i de vue en contre-plongée. i

@ Troisieme possibilité : Vous étes en hélicoptére ou sur une colline escarpée,

donc installé en hauteur. La ligne d’horizon remonte d’autant. Vous surplombez /
le paysage mais, 3 moins d’intégrer un premier plan expliquant visuellement / =
votre situation, le dessin manque de naturel. L
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= La perspective et les points de fuite vous changent a vie -
ematiquement, il existe trois types de perspective :

Celle 3 un point de fuite, la plus facile, qui peut étre utilisée pour dessiner des volumes simples.
Celle 3 deux points de fuite, elle convient parfaitement pour dessiner des batiments.

Caractéristique est que toutes les lignes verticales sont perpendiculaires 3 la ligne d’horizon.
description de l'espace qui reste tout de méme trés mécanique ou rigide.

iCelle a trois points de fuite, qui se rapproche le plus de (a perception en trois dimensions.
ce faire, il suffit d’ajouter un point de fuite vers le haut ou vers le bas.

ANOTER: Soyons clairs, vous nallez pas 3 chaque fois sortir votre régle

pour tracer toutes les fuyantes. Ce sont juste des notions qu'il faut garder
~ 3 l'esprit, quel que soit le type de paysage que vous abordez. Pour celles

et ceux qui voudraient approfondir le sujet, il existe des livres épais comme

des dictionnaires qui répondront 3 toutes vos questions.

3 - Super technique pour donner de la profondeur

Tout paysage présente plusieurs plans successifs. Il sera, par exemple, représenté
avec un premier plan d’herbes folles ou des branchages. Puis vous trouverez dans
le deuxiéme plan une maison ou un chateau qui seront le sujet de votre dessin et,
pour finir, un arriere-plan avec des montagnes dans la brume.
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4 - Comment placer le sujet |
et maitriser la composition? |
|

La regle de base la plus simple pour composer
un dessin de maniére structurée est d'utiliser
la régle des tiers. Ces repéres vous aideront

3 placer les éléments principaux, soit 3
Uintersection des lignes, soit le long de celles-ci.
Régle d’or n® 1: Ne jamais placer le sujet sur
l'axe central de la feville, penser toujours

3 le décaler en utilisant a régle des tiers.
Régle d’or n® 2 : N'hésitez surtout pas,

si vous peignez sur le motif, 3 modifier
l'emplacement de certains éléments pour
obtenir une composition dynamique.

9 - Les personnages rencontrent
la perspective et entrent dans le paysage

Le corps dessiné est soumis aux regles de la perspective. Quand

le dessinateur travaille, il 3 souvent besoin d'intégrer des personnages
dans un ensemble. Il faut alors leur donner une taille cohérente par
rapport 3 leur environnement. N'oublions pas qu'ils sont soumis, e
aussi, aux regles de la perspective. Quelques fi tes sommairement
tracées peuvent vous aider dans ce délicat probléeme du placement
des personnages
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Dans cet exemple, la perspective 3
deux points de fuite est renforcée par
une perspective atmosphérique prono
grace a un jeu de valeurs allant du

au noir. Lensemble donne beaucoup

de profondeur 3 cette petite rue.

6 - Du noir au blanc, faire vivre
ombres et lumiéres

Du blanc du papier au noir profond, le dessinateur utilise
Toute [3 gamme des gris pour exprimer la lumiére et

les ombres, jusqu’a faire disparaitre les traits du dessin
pour une expression dynamique par les valeurs, plutdt
Que par les traits. Pour faire apparaitre les volumes,
ilfaut opposer ombre et lumiére et raisonner en termes
de valeur.
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Analyse et conseils

De la théorie 3 la pratique

Sices six outils sortis de la trousse du dessinateur peuvent ne
pas étre d'un abord facile, il faut préciser que leur emploi ne doit
pas relever de la science ni de la géométrie. Procéder ainsi peut
etre intéressant pour expérimenter et donc pour comprendre.
Mais dans la pratique, une dose non négligeable d’approximation
et de liberté est nécessaire pour rendre vos dessins
intéressants et personnels.

Les outils du dessinateur
Laissez de coté régles, équerres et
constructions savantes. Un simple
crayon, une gomme et surtout
votre main seront les garants

~ de croquis vivants. Rien ne vit
dans une géométrie parfaite. Et
les esquisses rapides sont 3 pour
que vous puissiez expérimenter

et recommencer en comprenant
VOS erreurs.

Perspective vs perspective

La perspective avec les points de fuite nest pas toujours
utilisable en matiére de paysage. En revanche, la perspective
atmosphérique sera toujours présente et facilement exploitable
pour créer la profondeur.

7 ! ]

/ Laclé d’une
»/ €SqQUuISse reussie
7/ Cestunphénomeéne
/ difficile a expliquer, mais
(3 réussite passe par
une large part d’intuition,
matinée de connaissances
74 auxquelles vous faites
4 appellorsque le besoin
s’en fait sentir. Traduire
ce qui vous plait, ce
/ qui vous fait vibrer en
/| dessin reléve de cet
équilibre instable entre
maitrise et inspiration
Pour cels, lesquisse est
la premiere étape. Touty
est, le reste n'est que de
= l'embellissement.
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Avant de commencer ces cing démos, précisons quil ne sert a rien d'essayer
de recopier une pseudo-réalité par l'intermédiaire de photographies. ‘
Au contraire, progresser vers une expression personnelle requiert d'organiser
les éléments du paysage sur la feuille de maniere a en faire l'expression
dune idée ou d'un sentiment et que ce paysage devienne le votre.
N'oubliez pas d'utiliser les éléments de la trousse a outils du dessinateur !

Lutilité de a ligne d’horizon et des fuyantes pour placer les personnages
Comme nous l'avons vu, (3 ligne d’horizon se situe 3 la hauteur des yeux du dessinateur,
soit 3 environ 1,70 m. Avec l'aide des fuyantes, vous pouvez placer les personnagesen
modulant leur taille en fonction de leur éloignement. Comme vous pouvez le constater,
la ligne d’horizon n'est pas qu’une ligne servant 3 placer les points de fuite. Elle sert auss
3 déterminer la taille de tous les volumes qui se trouveront dans le dessin, immeubles,
tables et personnages.

_ - Ligne-t’herizon - hauteur des yeux

Toujours commencer par situer (a ligne

d’horizon. Ici, la perspective est simple,
puisqu'il n’y 3 qu’un point de fuite utile, duquel
partent toutes les fuyantes.

L’esqur’s@feﬁr’\et de placer les volumes principau\k\
A ce niveau, évitez de dessiner un quelconque élémentsur
l'axe central, méme s'il s’y trouve réellement. C'est la raison
pour laguelle le clocher est [égérement déplacé sur [ gauche. o 5 ! i 4
Cette scéne de rue est relativement compliquée, il vous faudra i H
apporter beaucoup d’attention 3 a disposition de la terrasse,
des tables, du store et des personnages. Ne vous perdez pas
dans les détails, ils n'apportent rien 3 l'image et, a ce stade,
vous empécheraient d’aboutir a un résultat maturel et équilibré.

Le placement des ombres. Dans le cas de ce dessin, la source

de lumiére est unique, celle du soleil. Et il est intéressant
d’esquisser les formes que les personnages et les tables de (3 i
terrasse projettent sur le sol avant de leur appliquer des valeurs.

70 Pratique des Arts n°158 / Aofit-Seplembre 2021




Penser en
termes de valeur.
Les ombres du premier

plan sont les plus
fortes et diminuent
d’intensité pour
rendre |3 profondeur
de ce paysage urbain
par la perspective
atmosphérique. C'est
la raison pour laquelle
il faut penseren
termes de valeur, du
blanc du ciel au noir
des premiers plans.
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Au final, le plus difficile est de
rester dans l'impression de justesse
sans se perdre dans les détails. Notez
comme toutici est suggéré, des dalles
de trottoir en passant par les fenétres
des batiments et les nuages. Rien

n‘est décrit avec précision et pourtant
le dessin parait juste. C'est tout

le paradoxe d’un bon dessin expressif,
saisir plutdt que décrire.
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N Le canal et les péniches |

Avec cette démo, vous allez voir comment la perspective peut étre manipulée pour créer des effets.

Mais, dominant (a ville, se trouve
limposant chateau. Pour accentuer
le coté monumental de la forteresse, il &
intéressant d’ajouter un troisieme point
\ fuite vers le haut qui ne servira qu’au desq
de la forteresse. Si ce point de fuite était
appliqué 3 toute la construction du dessin

-

les premiers plans, en particulier, seraient
totalement difformes. |

Une fois a ligne d’horizon placée, vous vous trouvez

en face d’une perspective 3 deux points de fuite.
Donc rien de particulier : le quai et la péniche au premier
plan, la riviére et de lautre coté, la petite ville.

Pour rompre la monotonie linéaire

des quais et du pont, un arbre
est dessiné suivant la regle des tiers.
Penser en termes de rythme et d’animation
est une préoccupation du dessinateur.
La réalité n'est pas toujours bonne
arecopier : déplacer certains éléments
ou jouer avec les points de fuite peut

==.donner de l'intérét 3 votre dessin.

Larriere-plan est ombré en premier. Les hachures
peuvent étre orientées 3 votre gré, mais

notez que pour accentuer le coté monumental de

la forteresse, elles doivent l'étre en fonction de

la perspective du batiment. Le long du quai, elles

sont orientées de fagon différente, en diagonale

ou en verticale, pour différencier la végétation

des maisons. C'est une fagon d’éviter l'uniformité

et de dynamiser ce plan. . Ilen est de méme pour |3 péniche : des hachures orientées différemment

permettent de différencier les plans qui la composent.
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Ces trois points
de fuite serviront
3 construire toute
l'image, chaussée,
trottoirs ou
pJssage protége.
En réalité, 3 part
les personnages,
constitués

de figures
géométriques,
l'image est assez
simple.

- NG 7
Sortez de votre trousse 3 outils les notions de
~cerspective 3 trois points de fuite pour ce paysage
22in. Nous avons (3 une vue en plongée, donc la ligne
orizon est trés haute et n‘apparait pas sur 3 feuille.
“roisieme point de fuite se trouve théoriquement
centre de la terre. En fait, il est un peu plus prés
= cetermine (3 notion de vue en plongée de limage.

Le point délicat estintégration

des personnages dans 'image.
En regle générale, il s’agit toujours
d’un point sensible, méme pour
des professionnels aguerris. Je vous
conseille de vous aider
de photographies prises
depuis votre balconnet
avec des fuyantes pour
déterminer la taille des
personnages. Surtout,
ne vous perdez pas dans
les détails! Schématisez
au maximum les formes
et les attitudes.

4Lorsque l'esquisse est en place, c’est au tour
~Tdes valeurs d’étre déclinées une 3 une, tout en

- conservant un équilibre et du contraste entre

- chaque surface pour que chaque forme reste lisible.

s i 4 -

Notez comme la chaussée est traitée de maniére

non uniforme et en dégrade. Il n'y 3 pas de raison 4 %&4{5 A i
‘gtgljcr%[\I/%rzqeuaef;{tabz%tgrfig;ﬁecﬁE?edﬁ\gsttefcclearnrgg%%tggIe Sur le fond dégradé de la rue, les personnages seront silhouettés en noir
sser aussi 13 question de la logiqué des ombres qui sont et rehaussés de leur ombre portée pour qu'ils ressortent correctement.

=ssinées puis crayonnées.
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o 4 Laariees
La plage ensoleillée . —~z1

Un paysage sans point de repére, une plage et, au loin, = .
13 ligne d'rm_orizon... Une occasion révee de sortir de |a trousse s
3 outils les notions de perspective atmosphérique.

Le dessin commence classiquement par un travail de mise en place

des différents plans. Ici, ils sont au nombre de quatre, avec, dans l'ordre,
les deux personnes de dos au premier plan, le personnage sous le parasol,
les deux marcheurs et les voiliers au fond.

A

En partant du fond, de (a ligne d’horizon, toute 'élaboration du dessin est basée sur ce principe de valeurs de plus en plus marquées,
ainsi que des détails qui apparaissent en approchant du premier plan.

Leffet obtenu peuta
étre saisissantet
donner véritablement
une impression de |
profondeur, quand 1
la perspective |
construite avec
les fuyantes est
inopérante ou
presque, comme
ici. Notez que
les ombres aussi
varient d'intensité
en fonction
de l'éloignement.
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Un dessin de paysage commence toujours par le positionnement de (a ligne Comme nous 'avons évoqué au début de l'article,
d’horizan et des points de fuite. Ici, 'horizon correspond au point de vue la composition par la régle des tiers permet d’équilibrer
d’un dessinateur qui se tiendrait debout en face de son sujet. le dessin en répartissant les masses de maniére harmonieuse.

Ici, les arbres s’équilibrent de part et d’autre de la feuille,

le chemin suit la diagonale, et (3 petite remise, ob sont rangés
les outils de jardinage, est alignée verticalement sur la ligne
du tiers 3 droite.

Notez que
la petite remise
intégre une
perspective verticale
dont les fuyantes
/ accentuent le cote
' vieillot et bancal.
T4 Sises cotés avaient
. été dessinés bien
\. 7 Z- droits et verticaux,
~ le dessinaurait
beaucoup moins
de charme.
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Avec l'esquisse, vous placez les éléments. A l'aide o
de traits [égers pour pouvoir rectifier s'il le faut, o —
Ttous les plans du paysage sont mis en place grace e
3 la perspective et 3 la régle des tiers.

Commencez toujours un dessin
par le sujet principal, ici la petite
~ remise. C'est sur le sujet que o
. vous poserez les ombres les plus
fortes et que vous dessinerez
le plus de détails. Le reste du
dessin s’harmonisera avec le sujet,
du premier au dernier plan, en
descendant les traits en intensité
pour créer une perspective
atmosphérique.
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